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HARMONICA DE BOCA 


os so, | “ 
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Mas a verdadeira historia da gaita comegou em 1857 na pequena cidade dp 

Mawr, 9 H' h SltUada na ° rla da F '° reSta Ne 9 ra (Alemanha), qSando o rallefro 
Em ^ 880 H a n"ort C ° me 5° U a fabricar 9 aitas - Naquele ano, produziu 650 unidades 
miih^ 88 °a p,odu?ao atin 9 |u mais de urn milhao e, em 1900 foram produzidas sete 

Harmonica”. 9a '‘ aS ' Tr ° SSin9ed '° mOU - se para 05 harmonicisTas a ?Meo a da 

r-, Sa ° d,vers ° s os tipos de harmonicas (gaitas para solo - acompanhamento 

com dols SP tS S) p e at entenaS K de n "° detos - ExiStem 9aitas com apena^ urn bocal ' 
dois, tres e ate seis bocais. Algumas tern bocal reto enauanto oufra^ 

presentam bocal curvo. As harmonicas podem ter vozes simples q oitavadas ou 
Brando em °' a A ' 9UmaS 880 t0CadaS SOpra " d ° 6 ^pirando ou^s 'somente 

Entre esta enorme diversidade de tipos e modelos, as mais conherida<; p 

tinnJd^T ? er 7 pre9adas s§0 as harmonicas para solo. Estas pertencem a dois 

Atmv?s r° n,Ca d °uf diat6nica e harmonica do tipo cromatica. 

de hafmonfcas O mnk % J3 produziu cerca de 1-500 modelos diferentes 
T ? ° ma,S Caro fol um 'nstrumento fabricado fora de serie 

npfh t' a ^ en 6 P f ra ° Papa Pl ° Xl: todas as pe ? as de metal (com excessao das 

Se um a cordao m pam 0 a U ue os^r' ^ ^ m ° de '° S maiS CUri ° S0S era a °P™Paohado 
no ™° afncanos, que nao usam bolsos, pudessem pendura-las 

Na decada de 20, a Hohner enviou alguns representantes an Rr^Qii mm ^ 
objotrvo de popularizar a gaita de boca. O sucesso foiSfg“ q ue aTguns“nos 

Ltda ' ins a ateda a e m Rl' Ca d ® AlfrSd ° Hedn9 S,A '' hoje " Ha ""onicas Hering 

Liaa. , instalada em Blumenau, Santa Catarina. • y 

na oualidade'de L”°! 3 H , er ' nS Vem P ro P° rcionancl0 um continuo aperfeigoamento 

Herina a oaitt fah^ ' astrume o nt0s ; Devid ° a frequente desenvolvimento da 
.. n , 9 ’ 9 . ta fabncad a no Brasil atingiu um nivel internacional de qualidade 

sendo exportada para a America Latina, Estados Unidos e Europa. 
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APRESENTAQAO 


Este metodo esta dirigido ao estudo da harmonica diatonica, ou seja, uma 
gaita construida a partir de uma escala onde os intervals utilizados sao apenas de 
tom e semitom (escala diatonica). 

Adotamos como modelo para este metodo a harmonica diatonica de 10 
orificios (20 vozes) afinada em do maior (C). A letra que se encontra entre 
parenteses “C” e chamada de cifra e e utilizada para representar cada uma das 
tonalidades existentes. 

Na placa externa superior de sua harmonica, voce encontrara a cifra 
correspondente a tonalidade original do seu instrumento. No Brasil, as harmonicas 
sao fabricadas em sete diferentes tonalidades: A=la, B=si, C=do, D=re, E-mi, E-fa, 

G=sol. . . 

Se voce dispoe de uma harmonica diatonica em outra afinapao (Sol mator 

(G) - La maior (A) - Fa maior (F), etc.) podera utilizar este metodo, porem, e 
importante relembrar que a gravagao da fita cassete foi feita com uma harmonica 
afinada em do maior (C). 

Este metodo foi desenvolvido com o proposito de ensinar harmonica de 
maneira simples, clara e objetiva, porem, de forma absolutamente seria e correta. 

Este nao e um metodo magico, ou um sistema revolucionario, que permite 
ao aluno o aprendizado facil e descontraido, sem trabalho ou pouco empenho. Ao 
contrario, para desenvolver o seu conteudo de maneira objetiva, sera necessario 
muito empenho e disciplina. Recomendamos o estudo gradual, compassado e 
diario dos exercicios propostos, durante periodos aproximados de 30 a 50 minutos 
seguidos. Consideramos contraproducente os trabalhos exaustivos, durante 3 ou 4 
horas, realizados em fins de semana ou eventuais feriados. Estes periodos, de 
maior intensidade podem e devem ser aplicados quando possivel, porem, como 
complemento do trabalho regularmente realizado. 

Outra considerapao importante e que todos os exercicios deste metodo 
estao escritos no pentagrama (partitura musical). Por sermos contrarios a aplicapao 
simultanea do estudo da teoria e divisao musical com o estudo da harmonica, nao 
inserimos neste trabalho as informapoes relativas ao aprendizado de teoria. 
Consideramos este conhecimento um requisito basico para desenvolver este 
metodo. 

Entretanto, baseado no fato de que muitos gaitistas utilizam o processo 
intuitivo de aprendizado, o iniciante podera utilizar uma simbologia desenvolvida 
especialmente para a harmonica diatonica. Esta simbologia e chamada de 
tablatura e visa traduzir as informapbes contidas no pentagrama. Alem disto, todos 
os exercicios e musicas deste metodo estao gravados em CD, o que facilita e de 
certa forma induz ao aprendizado intuitivo (de ouvido). 


nn A D P- A C 
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a fi ^ Xistem diversas marcas e modelos de harmonica disponiveis no mercado. 
As tabricas estao espalhadas por todo o mundo: No Brasil (Hering), na Alemanha 
v .chner), nos Estados Unidos (Lee Oskar), na China (Huang), no Japao (Tombo 
Yamaha, Suzuki), entre outras. 

A escolha da gaita e uma questao de gosto pessoal, envolvendo tambem 
questoes como custo e disponibilidade. Muitos instrumentistas tern preference por 
determinada marca e modelo que melhor se adapta ao seu estilo. 

A titulo de informagao, mostraremos a seguir alguns dos modelos fabricados 
no Brasil (HERING): 



HERING 

Modelo Free Blues 



HERING 

Modelo Super 20 



HERING 

Modelo Master Blues 



HERING 

Modelo Master Solo 
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HERING 

Modelo Hering Blues 



HERING 

Modelo Black Blues 



HERING 

Modelo Golden Blues 



HERING 

Modelo Rhythm Blues 
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ESTRUTURA FISICA DA HARMONICA 


A harmonica diatonica e um instrumento simples no que se refere a sua 
construgao. A seguir, observamos uma ilustragao que nos mostra as diferentes 
pegas de uma harmonica diatonica: 


A) 


3 ) 


C) 







Discriminagao das pegas da harmonica diatonica: 

A) Placa externa de protegao superior (com numeragao): 

B) Placa de vozes superior (notas sopradas); 

C) Corpo ou cavalete de madeira, plastico ou metal: 

D) Placa de vozes inferior (notas aspiradas); 

E) Placa externa de protegao inferior. 
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RECOMENDAQGES GERAIS 


Existem algumas recomendagoes que voce deve adotar antes de iniciar o 
estudo da harmonica diatonica. E importante que voce preste bastante atengao nos 
principios basicos para a correta utiiizagao do instrumento. 

□ A harmonica de boca e urn instrumento pessoal. Evite ceder ou tomar 
emprestada uma harmonica. 

□ Residuos de alimentos. bebidas ou fumo podem diminuir a durabilidade 
da harmonica. E importante manter a higiene bucal antes de tocar o instrumento. 

□ Voce deve emitir com clareza as diferentes notas do instrumento, 
perfeitamente individuaiizadas. isto pode ser um pouco dificii no comego, mas com 
um pouco de treino, este problema sera resolvido rapidamente. 

□ Entre todas as embocaduras que serao estudadas, sugiro que voce utilize 
primeiramente a tecnica do sopro de bico. Alem de ser a mais facil e tambem a 
mais utilizada peios gaitistas; 

□ Uma dificuldade bastante comum entre os iniciantes e a excessiva falta 
de ar durante a execugao da harmonica. Este problema deve ser contornado com 
muita paciencia. Com o tempo, voce ira controlar a sua respiragao instintivamente, 
como se estivesse respiranao atraves da harmonica. 

□ E muito importante que voce siga os exercicios na ordem apresentada. 
Eles estao ordenados de forma a permitir uma evolugao gradual no aprendizado do 
instrumento. 

□ Sempre que terminar de tocar, bata o bocal da gaita contra a palma da 
mao e deixe a gaita fora do estojo por alguns minutos antes de guarda-la. Este 
procedimento possibilita a redugao da umidade retida no instrumento. 

□ Mesmo protegida em seu estojo, nao exponha sua harmonica ao sol. O 
excesso de calor provoca alteragoes fisicas sobre as placas metalicas e sobre a 
madeira da harmonica, causando frestas que produzem o vazamento de ar, 
diminuindo a rentabilidade sonora da gaita. 

□ Enquanto nao conhecer com detalhes a estrutura fisica da harmonica, nao 
se atreva a conserta-la. Voce so estara provocando maiores danos ao instrumento. 
Diante de qualquer problema tecnico, procure uma pessoa credenciada para 
proceder a revisao ou conserto da sua harmonica. 
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Noqoes Basic as 


f 





MANE JO DA HARMONICA 


A maneira correta de segurar sua harmonica exerce influencia sobre uma 

| C h 5 h° Se9Ura ' A ,lberdade necessaria para que o harmonicista aicance com 

oWprmfntrf pr ® C!Sa ° todas as notas 9 raves ou agudas, depende da seguranca 
oeterminada^pela maneira correta de empunhar seu instrumento. 

Com firmeza, mantenha sua garta entre os dedos indicador e po/epar de 

sua mao esquerda. Observe que o instrumento devera estar com as notas qraves 

voltadas para o iado esquerdo, ficando as notas agudas a sua direita 



Sua mao direita sera posicionada sob a gaita. formando com a sua mao 
esquerda uma especie de "concha acustica”. 
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EMBQC.ADURA 


A harmonica de boca e urn instrumento que pode ser execulado de 
diferentes maneiras, possibilitando solos em notas simples, em oitavas, sp'icacao 
de tergas e acordes, solo e acompanhamento simultaneo, etc. 

Entretanto, o princlpio basico consiste em emitir com clareza as diferentes 
notas do instrumento, perfeitamente individualizadas, soprando e aspirando sobre 
um so orificio de cada vez, permitindo que apenas uma nota seja tocada. 

Para executarmos cada nota perfeitamente individualizada, podemos utilizar 
duas maneiras distintas: 

TECNICA DO SOPRO DE BICO 


Uma das maneiras consiste em unirmos os labios como para assobiar e 
nesta posigao coloca-los sobre cada um dos orificios do bocal, soprando ou 
aspirando cada nota individualizada. Esta tecnica e conhecida como sopro de 
bico. 





Posigao dos labios 


TECNICA DAS NOTAS COBERTAS 
(Solo por cobertura) 

A outra maneira para individualizarmos as notas consiste em adaptarmos os 
labios sobre o bocal do instrumento, cobrindo 2 ou 3 orificios que soprados ou 
aspirados soarao como um acorde. Em seguida, colocamos a lingua voltada para 
o lado esquerdo da cavidade bucal e a apoiamos sobre o bocal do instrumento, de 
forma a cobrir 2 ou 3 orificios cujas notas nao deveremos executar, deixando em 
aberto apenas o orificio da direita, para que a nota soprada ou aspirada possa 
soar individualmente. 


Posigao da lingua 
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A tecmca das notas cobertas e muito importante, pois dela derivam outras 
maneiras para a exploragao dos sons na harmonica de boca, cue pode tambem ser 
executada de maneira que soem duas ou mais notas simultaneamente 

Neste caso, podemos aplicar tecnicas diferentes que nos permitem executar 
o/favas, acordes ou solo e acompanhamento simultaneo. 

TECN1CA DO SOLO EM OITAVAS 


Esta e uma das tecnicas mais utilizadas pelos gaitistas, com o obietivo de 
mudar o som na execugao da harmonica de boca. 

Consiste em executar simultaneamente notas homonimas (do e do - re e re 

- eic ) porem em ottavas distintas. O intervalo entre as notas executadas pode ser 

de 4 ou 5 ori ficios. 

Na gaita diatcnica, todas as oitavas sopradas sao intercaladas por 4 
orificios. As oitavas aspiradas sao intercaladas por 5 orificios, apresentando duas 
aiteragoes: a oitava entre o re (1 aspirado) e o re (4 aspirado) e intercalada por 4 
OHfieios (como nas notas sopradas). A outra alteragao e que a nota aspirada do 

oriTicio 2 (sol) nao pode ser oitavada , pois todas as demais notas sot sao 

sopradas. 

Para atingir o efeito desejado e necessario que os orificios intermediaries 
sejam obstruidos com a lingua, ficando expostos ao sopro apenas os lateral's qu° 
constituem a oitava. 


A - Oitava soprada com intervalo de 4 orificios 

Posigao da lingua 


1 

2 

! 3 

4 

5 <3 7 & 9 io 1 

Cj 




a 

B B B B B 1 




Orificio livre Orificio livre 


B - Oitava aspirada com intervalo de 5 orificios 


Posigao da lingua 


1 

2 

3 

4 




7 3 


1 o 


1 

U 


a 

rp 


_ 



BB 

s 



r= — 


Orificio livre Orificio livre 
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TECNICA DO SOLO E ACOMPANHAMENTO 
(Vamping) 

Uma forma interessante de tocar a gaita diatonica consiste em manter urn 
acompanhamento em acordes durante o trecho musical. Esta tecnica, conhecida 
como vamping, e muito utilizada na execugao de blues, country, folk music, etc. 

Para executarmos o acompanhamento simultaneamente com o solo, 
devemos utilizar a tecnica das notas cobertas ou em oitavas e, em consonancia 
com o compasso musical retiramos e recolocamos a lingua no bocal do 
instrumento. Desta forma, cada vez que retiramos a lingua dos orificios obstruidos 
soam todas as notas e, quando novamente cobrimos os orificios, ouve-se apenas a 
nota do solo, constituindo uma linha melodica complementada com acordes. 


A - Posigao Inicial (notas cobertas) 

Posicao da lingua 



B - Posigao das notas abertas 



Lingua retirada do bocal, soarao juntas as notas dos orificios 2, 3 e 4 


C - Retorno a Posigao Inicial 

Lingua recolocada sobre os orificios 2 e 3 


s' 

i 

2J 

L 3 __ 4- 5 

<3 

7 & 9 lO 



■n 

CJ 


>H 

| 




16 



POSiQQES FUNDAMENTAL 


6ra Uti ' iZada P3ra 6XeCUtar "»<«*« 

Com O decorrer do tempo, os gaitistas desenvolveram novas tecnicas on- 
perm.t.^m explorar outras tonalidades em uma mesma harmonica dSnii 
eralmente os gaitistas se referem a estas tonalidades como posicoes 

Teoncamente, e possivel tocar em ate 12 posigoes (tonalidades) em uma ad 
gaita, ou seja existe uma posigao para cada nota da escala cromatica de doze 
tons. Este metodo (1o. Volume) pretende mostrar as 2 po s / p «“alt 
mais utilizadas pelos harmonicistas. 

A seguir, faremos um breve comentario scfcre a utilizacSo pratina de r~ d» 
uma das posicoes fundamentals.- V r ~ ce c=da 


© la. POSigAO (STRAIGHT HARP) 

Esta e a posigao original da harmonica, ou seja, as melodias tocadas rose 
pos, 9 ao sempre serao adequadas a tonalidade da gaita Tafvez elta sS a ma s 

Confer 85 85 P ° Si?6eS 6 6 " ela PUe n6s corne ? a ^ em °s o 


O 2a. POSigAO (CROSS HARP) 


posicao da nd naL ar1 |sf S me '° diaS de „ b , lues ’ rock e “ un ‘tV sSo executadas na 2a 
Sla 9 | E pos,5ao - modeto para se tocar blues e country deve ser 
“■• P ° r qualquer 9aitis,a 9ue este i a interessado em conseguir um tipico som 
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LOCALiZAQAO 


a rk 
■ » ^ ~ 


a i ^"v-r 
rvi iii 
» i w ■ 



O esquema que segue represents a posigao de todas as notas sopradas e 
aspiradas da harmonica diatonica: 


i 


r 



TABLATURA 


Todos os exercicios deste metodo estao escritos sobre a partitura. Sabendo 
da dificuldade que muitos gaitistas apresentam em relagao a Teoria Musical, 
desenvolvemos uma simbologia que visa traduzir as informagoes contidas no 
pentagrams. A esta simbologia damos o nome de tablatura. 

A seguir veremos a tabela da tablatura desenvolvida especialmente para a 
harmonica diatonica. A la. coluna traz todos os exemplos dos simbolos utilizados 
sob o pentagrama. Na 2a. coluna nos podemos observar o significado de cada urn 
dos simbolos. 


TABLATURA 

SIGNIFICADO (EXEMPLOS) 

2s 

Soprar sobre o orificio 2 

4a 

Aspirar sobre o orificio 4 

8s’ 

Dobrar 1 semitom sobre o orificio 8 soprado 

2a” 

Dobrar 2 semitons sobre o orificio 2 aspirado 

3a’” 

Dobrar 3 semitons sobre o orificio 3 aspirado 

(1234)s 

Soprar sobre os quatro orificios (acorde) 

(1-4)s 

Soprar somente o orificio 1 e 4 (bloquear 2 e 3) 

(4=5)a 

Alternar entre o 4 e o 5 aspirado (batimento) 
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cAizfxCiCiOS PRELirviiNAKfcS 


SSS ssssl 

ate 7s) encontra-se a Escala Diatonica de Do Maior. 9 ( 

os esquema que ilustra a re9iao em que sera ° -»*■*>• 


f'OSIQAO DA ESCALA DIATONICA DE DO MAIOR 

Representagao da Escala na Harmonica: 


J 1 2 * - ^ 


Soprar 


_3 4- 3 <5 7 <3 3 lO 


|Aspirar| 



2J ifl 


2a. Oitava 


J»J 


|Soprar 


|Aspi rar| 


Representagao da Escala no Pentagrama Musical: 


|fc f ' 




r 1 J — — : 

ro km! 





SI 


4-s 4a 5s 5a 6s 6a 7a 7s 


1a sal 
7s 7a 6a <23s 


fa mi re da 
5a 5s 4a 4s 


Exercite insistentemente a execupao da Escala Diatonica de Do Maior 
(ascendente e descendente) antes de iniciar os exercicios preliminares. 
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EXERCICIOS PRELIMINARES 


--4 T-^ ' 

9 — r” r 0 r 2 T® 1 

01 )L TT~ P j- ^ 


V<T) — r 1 

U 1 ! 

1 — * 1 1 

^ 4 S s s 4a 5a 5s 4s 6s 6a 5a 

O 

A ^ 

X 1 Q = 

- rj Y ! g 

^ 

jZ : : 1 1 1 

: l 

4s 5s 4a 5a 5s 4s 7s 
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05 



Q " |g * : 

P= 

r=Ff^=F^q-,-» i 



III' 

i f i i 

{ • 


n 1 — i f— ^ ! 

f 1 1 | 

V . 

J i —1 

i 



4a 5s 5a 6s 5a 5s 4a 4s 



6s 5a 5s 4a 


5s 5a 6s 6a 6s 6s 5a 5s 4a 4s 




4s 4a 5s 4s 4a xs 5a 4a :>s >a 6s 5s 5a 6s 6a 5a 6s 6a 7a 6s 6a 7a "\s 6a 
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Exercicios para Articuiagao 


Repetir cada exercicio no minimo 5 vezes seguidas: 
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ES i UDO DE 3 PEQAS tM u6 iViAIOR (C) 


PRISONER'S LAMENT 

Tradicional Americano 
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OH! SUSANA 

Dommio Publico 
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CAPiTULO 



1a. Pos/cao 

(Straight Harp) 



la. POsiyAU (S ! RAiGHT HARP) 

S~~5=S='= 

#S£-SS 

ALTERAQOES NAS OITAVAS 

obedeoem a mesma diatonica nao 

«... - — 
starcxti?i«,“*^?s-?wss 

normalmente deveria estar presents no orlfWn^f 3 aus=nc;a 03 nota la , qua 
encontramos a nota si. " (aspirado), porem, em seu lugar 

possible ^e1o a caraoordes* eCO Es.asmodT a d “ particularidadea da saita - a 
primeiros orificios sopradoso acorde de dTm ^ S ° bre 05 3 

constituem o acorde de Sol Maior. e quando aspirados, 

cangoes foKlto^l2S nTEuTooTno f3C “ eXecU58 ° de simples 

gaita diatonica. P P " a Euro P a Penodo em que foi desenvolvida a 

notamo A s L q T ue R fartl S u ,a C °o R e E n,rt aTno.a"™ ‘T^' S ° bre 3 ,erceira oi,ara ' 

demais oitavas da gaita S sopradas e aspiradas e diferente das 

SSMSS^SSS 


Acorde: Complexo sonoro resultante da 
diferentes. 


emissao simultanea de 3 ou mais notas de frequences 
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IOS PARA Ala. POS1QAO 


srsfisH~"“ «■““ ss^tj^jssi s 

ssssasssS: ^v^jsssissi 
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EXERCICIOS PARA A. la. POSIQAO 
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CO . uuu ut y PE?AS SOBRE A la. POSIQAO 


CAMPTOWN RACES 

Tradicional Americano 





SWEET BETSY FROM PIKE 

Tradicional Americano 
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OH SHENANDOAH 

Tema Folk - Dominio Publico 






SOLDIERS JOY 

Tradicional Americano 
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6a 6s 5s 



6s s 6a 7s ~a 6a 6s 5s 4s ^s 




BANKS OF THE OHIO 

Tradicional Americano 
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4s 4s 4a 5s 


4s 4s 5s 


4a 


4a 4a 5s 




LITTLE LIZA JANE 

Tradicional Americano 




STREETS OF LAREDO 

Tema Country - Dominio Publico 

(utilizando a oitava media) 
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STREETS OF LAREDO 

Tema Country - Dominio Pubiico 

(utilizando a oitava alta) 


Executor sempre So. acini a 



9 S 9s 9a 8s 9a 9s 9a 8s 8a /s 
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WHEN THE SAINTS GO MARCHING IN 

Tradicional Americano 




WABASH CANNONBAL 

Tradicional Americano 


Executor sempre 8a. ocima 
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CAP/TUL O 



SONORIZAQAO 


EFEiTOS DE SONORiZAyAG 

Concluidos os trabalhos sobre a la. Posigao (Straight Harp), voce estara 
preparado para desenvolver o estudo sobre sonorizafao e efeitos possfveis de 
obter com a harmonica. Utilizando diversas tecnicas na emissao do sopro e 
explorando as possibiiidades particulares da gaita, o harmonicista pode conseguir 
resultados surpreendentes no que se refere a sonorizagao- 


SURDfNA 


Empunhando sua harmonica conforme explicamos no inicio deste metoa'o 
(Manejo da Harmonica), mas constituindo com as maos uma caixa de ressonancia 
(concha), as notas musicais soarao abafadas (fechadas) como em surdina. 

O eieito de surdina soara mais ou menos intenso, de acordo com a 
formagao da "concha” que fizermos com as maos. 

A surdina e um efeito simples, de facil obtengao, que podera ser aplicado 
com sopro de bico” ou “solo por cobertura”, sobre notas simples, notas oitavaa'as 
ou grupos de 2 ou mais notas conjuntas formando acordes. 

Este tipo de efeito pode ser aplicado em toda a extensao da harmonica e 
preferencialmente mediante um “sopro leve”. 



uA-ua 


Trata-se de um efeito facil de ser produzido, mas, muito importante, pois 
sera o apoio para conseguir outros efeitos sonoros, especialmente os vibratos. 

O Ua-Ua podera ser obtido de duas formas diferentes - “com as maos 
formando concha” e atraves da “pressao dos labios”. 


39 


UA-UA “COM AS MAOS FORMANDO CONCHA” 

Empunhando sua harmonica conforme exposto no item anterior (surdina), 
voce emitira notas musicais com sonoridade abafada, mas, abrindo as maos, as 
mesmas notas terao sonoridade inversa, soando abertas. Com as maos fechadas 
voce produzira o som da vogal “U” e abrindo as maos tera o som da vogal “A”. O 
resultado sera a produgao do som U-A-U-A-U-A. 

Mantendo uma movimentagao compassada de “abrir e fechar” a “caixa de 
ressonancia” voce produzira o efeito Ua-Ua. 

Este tipo de Ua-Ua podera ser aplicado em toda a extensao da harmonica, 
sobre notas simples, oitavadas ou grupos de 2 ou mais notas constituindo acordes. 


UA-UA “COM A PRESSAO DOS lABIOS” 

Esta outra maneira de conseguir o efeito Ua-Ua podera ser obtida apenas 
com o “sopro de bico”, e preferencialmente dentro da la. e 2a. oitava da 
harmonica. 

Voce conseguira este efeito emitindo as notas musicais e simultaneamente 
pronunciando as silabas Ua-Ua. Voce contraira os labios ao emitir “U” e relaxara 
ao dizer "A”, exatamente como fazemos pronunciando as vogais “U-A”. 

Tocando a harmonica e compassadamente pronunciando Ua-Ua, sobre 
notas simples ou grupos de 2 ou mais notas conjuntas, voce obtera este tipo de 
efeito. 

Este efeito nao pode ser aplicado sobre notas oitavadas. 

Voce podera ampliar a intensidade do Ua-Ua conjugando as duas tecnicas 
aqui expostas. Executando sua harmonica, mediante “sopro de bico”, basta 
coordenar os movimentos de abrir e fechar as maos com a emissao das vogais ‘A 

e “U". 


Maos fechadas: pronuncie “U” 
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Maos abertas: pronuncie “A” 



ROLAR DE SOM (Rrrrr) 

Este e urn efeito muito interessante. pois confere uma caracteristica exotica 
ao som da gaita. Pode ser aplicado sobre notas sopradas ou notas aspiradas, 
porem, existe uma sensivel diferenga entre as duas formas de emissao das notas. 

NOTAS SOPRADAS - Neste caso e muito facil de conseguir o efeito, pois 
enquanto emitimos a nota soprada pronunciamos a letra R (erre), como fazemos 
ao faiarmos naturalmente. 

NOTAS ASPIRADAS - Em notas aspiradas e mais dificil conseguir o Rrrrr. 
Ao executarmos as notas aspiradas a pronuncia do “R” nao ocorre mais com a 
vibragao da ponta da lingua postada atras dos dentes, mas atraves da vibragao da 
regiao distal do palato (ceu da boca), quase na garganta. Neste caso, 
pronunciamos a silaba “RA” e nao mais a consoante “R”. As dificuldades iniciais 
serao dominadas com alguma persistence. 

O efeito Rrrrr (rolar de som) pode ser aplicado sobre toda a extensao da 
harmonica, tanto em notas simples como em grupos de 2 ou mais notas formando 
acordes, sempre pelo “sopro de bico”, com ou sem a formagao de “concha” (caixa 
de ressonancia). 

BEIJO 


Trata-se de um efeito bastante exotico da harmonica e, como o proprio 
termo designa, deve ser executado atraves de um simples “beijo” em notas 
simples ou em grupos de 2 notas aspiradas 
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APITO DO TREM 


Este efeito e obtido atraves da pronuncia das silabas “Ua-Uaaaaaaaaa” e 
deve ser executado preferencialmente em grupos de duas notas aspiradas, sobre 
orificios vizinhos (ex: 4a e 5a, 3a e 4a). 

TREM 


O trem e um dos efeitos mais caracteristicos da harmonica diatonica. A 
principio, deve ser executado na la. oitava da gaita, atraves de acordes soprados, 
aspirados ou combinagao de ambos. Na pagina 47, nos observamos algumas das 
diferentes maneiras de simularmos o trem. 

TRINADOS (TRILO) 

E a repetigao rapida de duas notas musicais de graus conjuntos. 

A harmonica diatonica possibilita a utilizagao de dois tipos de trinados: 

trinado com as notas sopradas e aspiradas; 
trinado lateral (batimento); 

A seguir veremos uma explicagao detalhada de cada um dos trinados 
obtidos na harmonica diatonica. 

TRINADO COM AS NOTAS SOPRADAS E ASPIRADAS 

Obtemos este tipo de trinado soprando e aspirando sucessiva e rapidamente 
as notas que integram o trinado. Atraves desta tecnica devemos executar trinados 
harmonicamente corretos, porem, a sua aplicagao e bastante dificil, principalmente 
quando a duragao da nota principal e muito longa. 

TRINADO LATERAL (BATIMENTO) 

O trinado lateral, geralmente chamado de “batimento” e obtido atraves da 
rapida movimentagao lateral da harmonica, enquanto emitimos a nota principal, 
soprada ou aspirada. Alguns gaitistas preferem movimentar a cabega lateralmente, 
mantendo a gaita fixa entre as maos. Este tipo de trilo pode ser aplicado sobre toda 
a extensao da harmonica, atraves do “sopro de bico”. 

GLISSANDO 

Efeito que se obtem fazendo soar em rapida sucessao diversas notas 
consecutivas. O glissando tambem pode ser realizado simultaneamente com o 
efeito “Rrrrr”, tanto em notas sopradas quanto aspiradas, ao longo de toda a 
extensao da harmonica. 
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VIBRATO 


£ um dos efeitos mais comuns, mais bonitos e mais versateis obtirins 
harmonica Podemos produzir vibratos atraves de diversas tlc^as atanm« 
muito simples, enquanto que outras podem ser sofisticadas. ’ 9 

e, k •+ 3ra er ) tendermos ca da uma das modalidades, dividiremos este item em a 
u -hens, explicando cada uma das tecnicas empregadas para obter o vibrato: 

VIBRATO COM AS MAOS 


„ Come?amos este sub-item lembrando o efeito surdina. Empunhando sue 

m^oimos^^^^^^^s^^^^^a^rofunda^uavidad^^uandc^^abrimo's^s 

Este e o principio do vibrato de mao, pois, ao executarmos e* nntac 
musicals, seguidas do movimento de fechar e abrir a “concha”, estamos produzindo 
vibrato mais simples de obter na harmonica. Este tipo de vibrato sera mais ou 
menos acentuado conforms o movimento das mao^ p qptq m » 
intense »_de acordo com a formagao da “caixa de ressonincia”. S ° U menos 

Este vibrato, podera tambem ser utilizado com a mao direita movimentede 

da harmonica, com “sopro de bico” ou “solo por cobertura”. 1 

VIBRATO DE BICO 


Conforme a denominagao indica, este tipo de vibrato so podera ser obtido 
com o sopro de bico", e tera melhor efeito quando aplicado sobre a 2a oitawa de 
harmonica Entretanto, podera ser utilizado sobre toda’ a etfenste da gate 

Imprimindo um sopro medio sobre notas individualizadas (simples) com ume 

— — sstssx 

■Ua-Ua M Ua ul-movteento! 03 firme , com sua ma ° esquerda, porem, ao emitir o 

instrumento U iunto aoT i i? Ieve / nen,e sua 9 aita - promovendo um s util balanpo do 
strumento junto aos labios. Aumentando a pressao dos labios e o volume dn 

opro, voce produzira um vibrato bastante agradavel. 

VIBRATO COM MOVIMENTAQAO DA HARMONICA 

Mantendo firme sua harmonica com a mao esquerda, pressione os labios 
imprimindo um sopro medio, e, simultaneamente com o auxilio da mao direita 
proceda uma /eve movimentagao da harmonica, como se procurasse^eLva do 
comato com os labios e retorne a posifao inicial. Esta suLsiva e compasida 
movimentagao da gaita, produzira um vibrato, que podera ser regulado pela major 
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ou menor movimentagao do instrumento e pela intensidade do sopro sobre as 

notas musicais. .. „ . . 

Este vibrato e preferencialmente aplicado com o “sopro de bico e tera maior 

realce quando executado sobre a 2a. e 3a. oitava da harmonica. 

VIBRATO GUTURAL 

O vibrato gutural e sem duvida o mais bonito que podemos extrair da 
harmonica. Trata-se de urn vibrato consistente, profundo e com sonoridade ampla. 
As outras maneiras de produzir o vibrato sao interessantes e em alguns casos 
aplicaveis na obtengao de outros efeitos, mas, produzem urn vibrato flacido, sem 
consistency, soando sempre de maneira relaxada. 

A sonoridade encorpada, consistente, que voce ouve em solos de 
experientes harmonicistas, e resultante do vibrato gutural. Entretanto, a tecmca 
para obter o vibrato gutural uniforme, que soa de maneira agradavel, nao e muito 

facil de conseguir. , „ 

Poderemos obter este vibrato com "sopro de bico” ou atraves do solo por 

cobertura”. 

VIBRATO GUTURAL (SOPRO DE BICO) 


Sobre notas aspiradas: Geralmente os iniciantes em harmonica, tern maior 
facilidade em atingir o vibrato gutural sobre as notas aspiradas, razao pela qual 

iniciaremos as explicagoes sobre estas notas. _ . 

Recomendamos comegar pelas notas mais graves da harmonica, utilizando 

as notas Re (la), Sol (2a) e Si (3a). Comegando pelo Sol (2a), aspire a nota 
mediante urn “sopro medio”, contraindo a musculatura dos labios (conforme vibrato 

Mantenha a pressao dos labios e procure conduzir o som desta nota para o 
interior da cavidade bucal, constituindo urn condutor de som, contraindo a 
musculatura interna e, simultaneamente, vibrando a regiao gutural (garganta) 

Este e o principio, porem, voce certamente encontrara alguma dificuldade, 

ate conseguir coordenar todos os movimentos do processo. 

Persista e encontrara a forma ideal para obter o vibrato gutural com as notas 
aspiradas. Trabalhe tambem sobre as outras duas notas sugeridas_(re e si). 

Quando atingir o mecanismo, passe para a fase de adaptagao deste vibrato, 
aprendendo a manter a ondulagao do som e regulando sua intensidade. 

E muito importante considerar que este tipo de vibrato, devera ser produzido 
atraves da regiao gutural, sem a intervengao de qualquer outro mecanismo 
anteriormente aprendido. 


Sobre notas sopradas: Assim como ocorre com as notas aspiradas, as 
melhores notas para exercitar os primeiros estudos do vibrato serao as mais graves 
da harmonica. Sugerimos exercitar sobre as notas Do (Is), Mi (2s) e Sol (3s). b 
importante lembrar que a medida que as notas vao se tor nando mais al a 
passando da 2a. para a 3a. oitava da gaita, aumenta a dificuldade para produzir 

este tipo de vibrato. 

Sobre as notas sopradas, o principio para conseguir o vibrato e semelhante 
ao processo visto com as aspiradas. A diferenga consiste no fato de que com as 
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n 5 ^ S ° PradaS °- processo de vibra 5 ao acontecera no interior da cavidade buc=rt p 
nao mais na regiao interna da garganta. ~ 

Emitindo a nota musical mediante urn “sopro medio” e contrainHn 2 

acionar a palheta. Em seguida, pressione os labios, impedindo que uma nranriP 
quant, dade de ar seja insuflada para o interior do orificio. Este procedimento 
provocara i/m sistema de turbilhao com o ar existente na cavidade bucal 
aumentando a pressao sobre a palheta. Este turbilhao e que produzira a 
turbulencia do ar, resultando na vibragao do som 

difin iiriaHc!”^ C ° m0 , n ° P roce f so da8 notas aspiradas, certamente voce encontrara 
dificuldades para atmgir o efeito desejado. Porem, com persistence encontrara a 
forma ideal para obtenqao do vibrato. encontrara a 

■ . Ppsteriormente sera necessario dominar o processo, aprendendo a manter a 
ondulapao do som e regulando a intensidade do vibrato. 

VIBRATO GUTURAL (SOLO POR COBERTURA) 

mo no ,ro ara 0t r ? Vlbrat0 sutural com o “solo por cobertura” voce procedera de 
pm ni semelbante a sue fez com o “sopro de bico", porem, a diferenqa consiste 

cobrZon^ nr ! r a - 3 , P ? SS -° d0S labi0S ‘ Esta press§0 sera exercida P e,a ""9ua 
cobnndo os orificios laterals nao utilizados para a emissao do som. 

O sistema de “solo por cobertura” e mais diftcil do que o anterior, razao pela 

qual sugenmos exercita-lo depois de dominar amplamente o sistema de “sopro de 

_ Estes efeitos apresentados, sao os mais comuns aplicados na execucao da 

harmonica, porem, ex.stem inumeras outras maneiras de explorar a versatilidade 
deste instrumento quanto a sonoridade. versatinaaae 

Expressivos virtuoses empregam as mais incriveis tecnicas e os mais 

em^ercuss^^h 3 ^ S ° nS ex6ticos com a S aita - A utilizagao dos dedos 
com a no a c nf If 83 plaCaS externas - r u*'dos (produzidos pela voz) simultaneos 
option p r harmon,ca ’ complements com surdinas de madeira, metal ou 
« P nte^Sa^. reCUfS0S empre 9 ados por O^tas para enriquecer suas 

_ Qr ^ n S J 3a 5 inaS jf 6 ’ 47 6 48 VOC ® encontrara alguns exercicios que demonstram 
a sonoridade de cada urn dos efeitos apresentados anteriormente. M 
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Exemplos dos Efeitos de SonorizaQao 
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Apito do Trem 


Uduaaaaaaaaaaaaaaa Uauaaaaaaaaaaaaaaa 
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Glissando 




& 


4s 3a 







S 


4a 


Vibrato de mao 



4a 


5s 6s 7a 6a 6s 5s 4a 5s 6s 


Vibrato de bico 



Vibrato com a movimentagao da harmonica 
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CAP ITU LO 



2a. Posiqao 

(Cross Harp) 






o- 

£=GL, 


POS10AO (CROSS HARP) 


Todos os exercicios estudados ate o momenta, tiveram o obietivo de 
propiciar um desenvolvimento sequencial no aprendizado do instrumento 

hAcsirac Ha V T d ® Um r ? e |- 0 P r e- det erminado, voce aperfeigoou todas as tecnicas 
basicas da harmonica diatomca (Manejo, Embocadura, la. Posigao, Sonorizagao, 

A partir de agora, iniciaremos o estudo sobre a 2a. posigao (Cross Harp) da 
gaita Esta posigao e utilizada amplamente pelos gaitistas como “modelo” para se 
tocar blues, rock e country. 

Vimos anteriormente que na la. Posigao (Straight Harp), voce deve tocar na 
tonahdade original da harmonica, ou seja, voce executa cangoes no tom de do 
maior ou la menor, em uma harmonica afinada em do maior. 

Na 2a. Posigao (Cross Harp) a tonalidade da musica esta diretamente 
relacionada com o 5o. grau (nota) da escala original da harmonica. O 5o qrau 
da escala e chamado dominante. Por exemplo, em uma harmonica afinada em Do 
maior (C), voce deve executar a melodia no tom de Sol (5o. grau da escala de do 
maior) e estara tocando sobre a 2a. Posigao. Caso voce queira tocar um blues na 
tonahdade de Mi sobre a 2a. Posigao, devera utilizar uma gaita afinada em La 
Maior (A). Se a tonalidade da musica for Re, use uma gaita em Sol Maior (G) e 
assim sucessivamente. 1 7 

Para que voce entenda melhor a questao teorica desta 2a. Posigao, e 
preciso que voce conhega os diferentes graus da Escala Diatonica de Do Maior. 


GRAUS DA ESCALA DIATONICA DE DO MAIOR 
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Graus I 

II 
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VI 
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VIII 

Notas =0 do 

re 
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fa 
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la 

si 

do 


4s 

4a 

5s 

5a 

6s 

6a 

7a 

7s 


Os graus sao numerados a partir da la. nota da escala. Alem da 
numeragao, os graus de uma escala tambem podem receber denominagoes 
especificas: 


I grau - Tonica ou Fundamental 

II grau - Supertonica 

III grau - Mediante 

IV grau - Subdominante 

V grau - Dominante 

VI grau - Superdominante 

VII grau - Sensfvel 

VIII ou I grau - Tonica ou Fundamental (8a. acima) 
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A seguir veremos uma tabela que traz as principals afinagoes em que as 
harmonicas sao fabricadas e as tonalidades referentes a 2a. posigao (Cross 
Harp): 


GAITA 

CIFRA 

2a. POSIQAO 

La Maior 

A 

Mi 

Si Maior 

B 

Fa# 

Do Maior 

C 

Sol 

Re Maior 

D 

La 

Mi Maior 

E 

Si 

Fa Maior 

F 

Do 

Sol Maior 

G 

Re 


Obs: a letra que se encontra na coluna central da tabela e chamada cifra e e 
utilizada para representar cada uma das tonalidades existentes. Na placa externa 
superior de sua harmonica, voce encontrara a cifra correspondente a tonalidade 
original do seu instrumento. 

Na 2a. Posigao (Cross Harp) o centro tonal (tonica) passa a ser sol natural 
(5o. grau da escala de do). A escala base para a 2a. Posigao e a Escala de Sol 
Mixolidio*, representada no pentagrama abaixo: 


GRAUS DA ESCALA DE SOL MIXOLIDIO 

(Dominante) 
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5s 

5a 

6s 


Entretanto, para tocar na 2a. Posigao (Cross Harp), e imprescindivel 
desenvolver a tecnica do “Bend Note” que significa “Notas Dobradas”. 

Atraves desta tecnica voce podera alterar as notas originais da harmonica, 
produzindo notas nao existentes na gaita. 

No exemplo da Escala de Sol Mixolidio, o II grau e la natural, porem, esta 
nota nao existe originariamente na la. oitava da harmonica e devera ser 
produzida atraves da tecnica do “Bend”. 


* Mixolidio - Escala maior que apresenta a redugao de 1 semiton no setimo grau. 
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DESENVOLVENDO O “BEND” 


A maioria das gaitas diatonicas possui 10 orifi'cios raria .,m a 

(notas) ao fongode' S ° mand ° P ° rtant ° Um total ^ 20°voze! 

que nfo P %%o e p^lTtTnlVs,Z e ^7 en,e 6 pOSS,rel extrair 


O QUE E UM “BEND” ? 


nota, afravlsda " atUral de Uma 

33 A U te S cni t i ra d 9 o e -BenT " 3nea f ® Chamada pelos 9 a '«stas de trato oral, 
tres diferenteslnfervalos Pemi ' ,e “" r 3 fre "“ da uma not. em 


• mtervalo de 1 semitom (obtido nos orifi'cios la, 4a, 6a, 8s, 9s); 
9 mtervalo de 2 semitons (obtido nos orifi'cios 2a, 10s); 

• intervalo de 3 semitons (obtido somente no orificio 3a). 


asn/ ° ? end - P ° de SSr produzido tant0 em notas sopradas quanto em notas 

- — q * mai s s 

00 tStzaZ emredlTrlfidos Te 1°0. 

alterados pelo ^Bend° eS n ° S ° nf ' CI0S 5 e 7 que> a princ ‘P io - nao necessitam ser 

mais u,iiizado quand ° - ■“ * 

As definipoes teoricas explicadas acima poderao ser esclarecidas atrawoe ao 
ilustrapao seguinte, que nos mostra um diagrama com todas as no I S 
ser alteradas atraves desta importante tecnica da harmonica diatonica. P ° ^ 
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BEND’S SOPRADOS (8s/9s/10s) 



[~F~| |~A~| 2 semitons 
[Abj 3 semitons 


BEND’S AS PI RA DOS (1a/2a/3a/4a/6a) 


COMO FAZER UM “BEND” ? 

O “Bend” pode ser atingindo com mais facilidade utilizando-se a tecnica do 
sopro de bico. Uma das maneiras mais faceis de aprender a executar o “Bend” e 
recorrer a emissao das vogais A e U. Imagine que ao aspirar sobre a nota la (6a) 
voce alterne a emissao das duas vogais, como se estivesse falando UAUAUAUAU 
atraves da harmonica (semelhante ao processo estudado no efeito Ua-Ua). O som 
que sera ouvido ao emitir a vogal “U” e o principio do “Bend”. 

Procure prolongar a emissao da vogal “U” e simular um profundo 
“ Auuuuuuuuuuu ” atraves da mesma nota la (6a). A utilizagao das duas vogais 
esta justamente na exemplificagao pratica da mudanga instintiva do trato oral. 
Perceba que, quando voce emite a vogal A, os musculos estao mais relaxados do 
que em relagao a vogal U. 

A diferenga para a execugao de um “Bend” soprado ou aspirado e muito 
pequena, nao existindo mudanga significativa na alteragao do trato oral, no entanto, 
e importante frisar que e mais dificil obter o bend sobre as notas graves da 
gaita. 

Certamente voce encontrara dificuldades iniciais para obter o “Bend”. Porem, 
com persistencia, encontrara a forma ideal para atingir esta tecnica. Posteriormente 
sera necessario dominar o processo, aprendendo a manter o Bend durante 
periodos mais longos. 

EXERCICIOS PARA DESENVOLVER O “BEND” 

Para tocar corretamente os proximos exercicios, e importante que voce 
esteja produzindo claramente cada nota do instrumento, com uma boa entoagao e 
sem excessiva perda de ar. Como as notas graves sao mais dificeis de serem 
alteradas, o estudo do “Bend” sera feito de maneira descendente. Na sequencia, 
apresentamos tres temas (Oh Susana, When the Saints go Marching In e Little 
Liza Jane) transpostos da la. Posigao (do) para a 2a. Posigao (sol). 
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EXERCIGIOS PARA DESENVOLVER O "BEND' 


ALTERAQOES DE 1 SEMITOM 
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ALTERAgOES DE 2 SEMITONS 
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10s 10s“ 10s 10s' 10s 10s“ 10s 10s' 10s 10s" 10s 10s' 


I Os 


ALTERAQOES DE 3 SEMITONS 
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ESTUDO DE 3 PEQAS FACEIS (2a.POSIQAO) 


OH! SUSANA 

Dominio Publico 
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WHEN THE SAINTS GO MARCHING IN 

Tradiciona! Americano 




LITTLE LIZA JANE 

Tradicional Americano 
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EXERCICIOS TECNICOS (BEND) 


Repetir cada exercfcio no minimo 5 vezes seguidas: 
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js» ^ rr jHl 


4a’ 4a 4a’ 3a 4a’ 4a 4a' 3a etc... 



3a” 3a 3a” 2a 3a” 3a 3a" 2a etc... 
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8s' 8s 8s' 7s 8s' 8s 8s' 7s etc... 




1 Os" 1 Os 1 Os" 9s 1 Os" 1 Os 1 Os" 9s etc. . . 


3 


Repetir cada exercicio no rmnimo 5 vezes seguidas: 






8s 8s 9s 8s 8s' /s clc 
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Repetir cada exerdcio no rmnimo 5 vezes seguidas: 
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4a' 4a 5a 4a 5a 4a 4a‘ 3a elc... 





etc... 




9s’ 9s 10s 9s 10s 9s 9s’ 8s elc... 
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O BLUES 


Tendo concluido o estudo do “Bend” p 

temas propostos voce estara raznavpimont^ ♦ SUa a P |lca ? ao na execugao dos 
blues razoavelmente apto para rngressar nos caminhos do 

Embora este metodo tenha sido elaborado para o ensinamenio da 
armomca, sem a pretensao de desenvolver informagoes teoricas sobre o blues 
algumas nogoes basicas serao necessarias para o aprendizado ' 

ACORDES 


DEFINICAO: E um conjunto de 3 ou mais notas de frequences diferenfes 
tocadas simultaneamente. 

Os acordes sao formados por tres notas (Made) e sao comoostos nph 
lundamental (lo.grau), terga (3o.grau) e quinta (5o.grau) Esta Made pode ser 
acompanhada de outras notas da escala, formando acordes de quatro cinco ou 
ma,s notas (acordes de sexta, acordes de setima, acordes de nona etc)’ No blues 

. ™ ; Sa ? utll ; zados acordea de quatro notas, chamados tetrades Nestes 
coides a triade esta complementada pela setima menor da escala Por exemolo 

seguintesnota^ ^ * S °' C “" — ^7, 


GRAUS DO ACORDE DE G7 

: —& 
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Graus ■=> I jjj 

Notas => sol si 


V 

re 


VII 

fa 


ACORDE (G7) 
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Grau 

Denominagao 

Nota 

1 

fundamental 

sol 

III 

terga 

si 

V 

quinta 

re 

VII 

setima 

fa 
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PROGRESSOES 

DEFINICAO : Progressao e o encadeamento entre acordes. 


A progressao e a seqiiencia em que os acordes sao aplicados no decorrer 
do trecho musical. Existem varias progressoes padroes, para os diversos generos 
musicals (Rumba, Samba, Bolero, Blues, Jazz, etc). 

As progressoes tambem sao definidas atraves dos diferentes graus da 
escala. No blues tradicional a progressao padrao utilizada gira em torno de tres 
graus principals: 

/ grau - acorde sobre a tonica; 

IV grau - acorde sobre a subdominante; 

V grau - acorde sobre a dominante ; 


A seguir, urn exemplo de uma progressao basica aplicada sobre urn blues 
de 12 compassos: 
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Grau 

Acorde 

Notas 

l 

sol (setima menor) 

sol - si - re - fa 

IV 

do (setima menor) 

do - mi - sol - sib 

V 

re (setima menor) 

re - fa# - la - do 
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ACORDES DISPONIVEIS NA HARMONICA 

Na 2a Posigao (Cross Harp) a harmonica diatonica possibilita a execucao 
orffi?,W? t °^ OS . os _ a N cordes da Progressao padrao de um blues tradicional. Nos 

° ,i 2 T t 3 M ' ,4a,5 .® ) n ° S encontramos ° acorde complete de so/ com setima 

™ ° (G7;. Nos orificios soprados da harmonica, nos sempre teremos um acorde 

de do maior (C), porem, sem a setima menor (si bemol). O acorde de re com 
setima menor (D7) nao pode ser executado na harmonica, pois a nota original do 
instrumento e fa natural, que caracteriza a formagao do acorde de re menor (Dm) 

A seguir, veremos um esquema que apresenta os acordes possiveis de 
obter com a harmonica diatonica na 2a. posigao (Cross Harp): 



B>rn 


CIFRA 

ACORDE 

G7 

Sol Maior com setima menor 

C 

Do Maior 

Dm 

Re menor 


/ 


) 


.J 

j 


j 

) 


Os dois exercicios apresentados a seguir, demonstram de maneira pratica a 
d^ham^mzlgaT ^ ° 2 Compassos ) e a a P''cagao da gaita como instrumento 


. No exercicio 75 a progressao e feita atraves dos acordes disponiveis na 
harmonica diatonica. Nos compassos onde o acorde e C7 (subdominante) a nota 
si bemol (setima menor) foi substituida pela nota do (tonica) e, no compasso onde 
o acorde e D7 (dominante), a terga (fa#), a quinta (la) e a setima menor (do) foram 
substituidas apenas pela fundamental (re), devido a impossibilidade de obter 
este acorde completo na harmonica. 

No exercicio 76, podemos observar uma progressao melodica, desenvolvida 
a partir da harmoma padrao aplicada sobre o Boogie Woogie. Neste caso as 
notas serao individualizadas, necessitando da aplicagao de alguns “Bend’s” para a 
sua execugao correta. 
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PROGRESSAO No.1 
(acordes disponiveis na gaita) 
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PROGRESSAO No.2 
(Boogie Woogie) 


76 
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2a 3a 4a 5s 5a 5s 4a 3a 2a 3a 4a 5s 5a 5s 4a 3a 
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ESCALAS COMPLEMENTARES 


,, ti ij__ r5 ™ d Escala de Sol Mixolidio, podemos aplicar outras escalas na 
utilizapao da harmonica sobre a 2a. Posipao (Cross Harp). Grande parte dos solos 
executados sobre esta posipao, estao baseados em escalas derivadas da Escala 
de Sol Mixolidio. Uma delas e a Escala Pentatonica Ma/or que d formada pefas 

~IT 5 da , f ®® Cala base (So1 Mixol ' di °). Porem, com a omissao do IV P grau 
(do) e do VII grau (fa), caracterizando uma escala de apenas 5 notas (sol, la, si, re, 


ESCALA PENTATONICA MAIOR 


| 

Notas A> 




m° a r ^ entat ° nica - a Escala Classics de Blues e derivada da 
tscala de Sol Mixolidio, sofrendo algumas modificapoes que caracterizam a 
inconfundivel sonoridads do blues. 

A terceira nota da escala base (sol mixolidio), e baixada em meio tom 
caracterizando uma terga menor (si bemol) e, entre a quarta e quinta nota da 
escala (do e re), existe a mclusao de uma quarta aumentada (do sustenido) 
Assim como na sua escala base, a Escala Classica de Blues mantem a setima 
menor ( a) em sua estrutura. Estas notas, terga menor (si bemol), quarta 

noTes ”* ada d ° SUStenido) e s6tima menor (fa natural) sao chamadas de "blue 


ESCALA CLASSICA DE BLUES 



Notas A> sol si b do do# re fa sol 

- a 4s 4a’ 4a 5a 6s 


EXERCICIOS MELODICOS 


Os exercicios seguintes tern a finalidade de desenvolver o fraseado 
melodico do aluno sobre as 3 oitavas da harmonica, tendo como principio a 
utilizapao das duas escalas apresentadas acima (Escala Pentatonica Maior e a 
Escala Classica de Blues). 
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Escala Pentatonica Maior (G) 
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Escala Classica de Blues (G) 
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RIFF’S 


Sao estruturas melodicas criadas a partir de determinadas escalas. A 
maioria dos harmonicistas utiliza riffs baseados na Escala Classica de Blues, 
porem, e importante frisar que estas estruturas tambem podem ser desenvolvidas 
atraves da mistura entre as diversas escalas existentes (Escala Maior, Menor, 
Mixolidio, Pentatonica, etc.) 

Na verdade, os riffs sao " cliches “ e costumam ser constantemente 
permutados entre os musicos. Esta “troca de informagoes” pode ocorrer tanto com 
musicos de um mesmo instrumento como entre musicos de diferentes 
instrumentos. No caso da harmonica, muitos riffs sao inspirados em solos de 
guitarra e, posteriormente, adaptados as condigoes e caracteristicas da gaita. 

Apos ter efetuado o estudo basico da harmonica sobre a la. Posigao 
(Straight Harp) e desenvolvido todas as tecnicas inerentes a esta 2a. Posigao 
(Cross Harp), apresentamos a seguir alguns riffs desenvolvidos especialmente para 
a aplicagao da harmonica no blues. Como foi dito anteriormente, estes riffs foram 
desenvolvidos a partir das escalas estudadas (Mixolidio, Pentatonica, Classica de 
Blues). Com o estudo destes riffs, voce dispoe de inumeras condigoes para 
desenvolver solos e improvisos com sua harmonica diatonica. Procure executar 
cada riff separadamente e, aos poucos, misture os diversos fraseados (riffs) 
aprendidos, formando linhas melodicas completas. 

Para isso, e importante voce desenvolver o seu processo intuitivo de 
aprendizado, ou seja, tocar melodias de ouvido , usando como base as escalas 
aplicadas sobre a 2a. Posigao (Cross Harp). 

Para que voce compreenda melhor esta permutagao de fraseados musicais, 
desenvolvemos 10 temas de Blues criados a partir dos riffs estudados. 
Primeiramente, sugerimos que voce toque cada um dos temas na Integra e, em 
seguida, aplique sua criatividade substituindo notas ou frases inteiras, explorando 
os diversos efeitos de sonorizagao, utilizando outras formas de embocadura na 
execugao, etc. O importante e desenvolver o seu proprio estilo. 

Exercite, pesquise novas tecnicas, use sua criatividade e ousadia. 
Certamente descobrira mecanismos proprios para explorar o imenso mundo sonoro 
em sua harmonica. 
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ESTUDO DE 20 RIFF's SOBRE A 2a. POSIQAO 
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Riff 04 
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Riff 08 
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Riff 12 



Riff 13 
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Riff 17 
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bS I UUO ut 10 l EMAS DE BLUES (Cross Harp) 

(Com a aplicagao dos Riffs estudados) 


BLUES No.1 
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BLUES No. 2 
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BLUES No. 3 
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BLUES No. 4 
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BLUES No. 5 
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BLUES No. 6 
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BLUES No. 7 
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BLUES No. 8 
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BLUES No. 9 
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BLUES No. 10 
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Para melhor compreensao e desenvolvimento do seu estudo, sugerimcs 
ouvir os grandes virtuoses da harmonica diatonica. Ouga e analise as 
interpretagoes e tera uma ampla perspectiva sobre a grande potencialidade deste 
instrumento musical. 

A seguir, apresentamos uma relagao com alguns dos expoentes da 
harmonica diatonica: 

Andy Just 

Big Chico (Big Chico Blues Band) 

Billy Branch 

Bruce Ewan 

Carlos Del Junco 

Charlie McCoy 

Charlie Musselwhite 

Flavio Guimaraes (Blues Etilicos) 

Howard Levy 
James Cotton 
Jean Jaques Milteau 

Jefferson Gongalves (Baseado em Blues) 

John Hammond 
Junior We I Ls 

Kim Wilson (The Fabulous Thunderbirds) 

Little Walter 

Magic Dick (J. Geils Band) 

Mark Ford 
Mark Hummel 
Nilo Guzman 
Norton Buffalo 
Paul Butterfield 
Peter “Madcat” Ruth 

Robson Fernandes (Danny Vincent Band) 

Rod Piazza 
Rodrigo Eberienos 

Sonny Boy Williamson II (Rice Miller) 

Sonny Terry 
Steve Baker 
Sugar Blue 

Tiago Cen/eiras (Nuno Mindelis Band) 

Walter Horton 
William Clarke 
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CONCLUSAO 


Estamos concluindo o 1o. volume do Metodo para Harmonica Diatonica. 

Voce dispoe de amplo material para exercitar com sua gaita. Trabalhe 
exaustivamente os exercicios propostos e aplique os conhecimentos sobre cada 
urn dos temas musicais estudados. Procure tocar outras pegas musicais e 
experimente aprender intuitivamente (de ouvido) outras melodias e fraseados. 

O 2o. Volume deste Metodo (Aperfeigoamento no Estudo da Harmonica 
Diatonica) esta em fase de desenvolvimento. A titulo de informagao, em linhas 
gerais, a sintese dos assuntos que serao tratados no proximo Volume: 

OSS: O langamento do novo volume serd informado aos alunos atravds de correspondencia 


© Estudo da 3a. Posigao (Double Crossed); 
© Estudo da 4a. Posigao; 

© Estudo da 5a. Posigao; 

© Tecnica do Overblow; 

© Tecnica do Overdraw; 

© Afinagao e Manutengao; 

© Afinagoes Especiais; 


© 


Microfones e Amplificadores; 
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